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Dziwickowe wytanianie sie relacji przestrzennych: Neukolln. Oliwa. Portret  soniczny
Carla J. Maier

Ttumaczenie: Stawomira Bigaj

Spaceruje po berliriskiej dzielnicy Neukolln w sobotni poranek, ktéry na poczqgtku pazdziernika
przypomina jeszcze pdzne lato. Ulice sq spokojne, a btekitne niebo przeswituje przez rozproszone chmury.
Powietrze jest rzeskie, chodniki pokrywa pyt, a cisza dzielnicy, ktéra jeszcze nie zdqzyta sie rozbudzié,

zawisa niczym przezroczyste paciorki miedzy czteropietrowymi kamienicami przy Karl-Marx-Strafle.

Jednostajny, tagodny puls daje mi poczucie zakorzenienia, a jednoczesénie moja uwaga stuchowa
pozostaje czujna i ruchliwa. Warstwy dzwiekéw pulsujg jedna przez drugq i jedna nad drugq, reagujgc na
siebie i dostosowujqc sie do siebie nawzajem. Otwierajg przede mng nowe sposoby odczuwania miejsca,

pozwalajgc zarazem odnalezé w nim inny rodzaj orientaciji.

Bea Targosz nacisneta przycisk odtwarzania w telefonie, gdy statysmy w zewnetrznym przejsciu
prowadzgcym do Heimathafen Neukolln i Galerie im Saalbau. Przejscie tqczy gtosnqg ulice ze spokojnym,
otynkowanym dziedziricem. Stuchamy sekwencji przetworzonych nagran terenowych, ktére juz wkrétce
zostang tu zainstalowane w ramach programu upamietniajgcego 150-lecie Saalbau. Targosz,
mieszkajgca i pracujgca w Neukélln, opowiada o procesie twérczym, ktdry towarzyszyt jej wspdtpracy z
Marcinem Dymiterem, dziatajgcym w Gdansku i Oliwie. Jej rezultatem jest praca dzwiekowa Neukdlin.

Oliwa. Portret soniczny.

Arty$ci rozpoczeli od nagran terenowych wykonanych w Neukélln i Oliwie, ktére nastepnie przeksztatcili
za pomocq programu MaxMSP w nieustannie zmieniajgce sie mapy dzwiekowe. Wykorzystujgc logike
kartograficznego odwzorowania, opracowany system analizuje, fragmentuje i przestawia nagrania,
losowo przetwarzajgc diwieki i rozdzielajgc je miedzy dwa gtosniki. Powstajgcy pejzaz diwiekowy
nieustannie sie zmienia, wprowadzajgc oba miejsca w niestabilng, ewoluujgcq relacje. Pierwotne portrety

dzwiekowe pozostajq jednak dostepne za posrednictwem kodéw QR.

Proces techniczny staje sie sposobem myslenia poprzez dZzwiek o ulotnych i wielowarstwowych aspektach
miejsca oraz myslenia wraz z dzwiekiem. Nagrania nie sq po prostu przenoszone z jednej lokalizacji do
drugiej - podlegajg ciqgtej analizie, fragmentacji i przeksztatceniom. Wyodrebnia sie okreslone
czestotliwosci, ogranicza liczbe punktéw pomiarowych, a diwieki przeksztatca w syntetyczne tony
sinusoidalne. Czas, dtugosé, kolejnos¢ i sposdb rozmieszczenia tych operacji pozostajq zmienne. Niekiedy
mozna jeszcze rozpoznad pierwotne nagrania, innym razem ich przetworzenie sprawia, ze zblizajg sie do

siebie. Zmieniajqcy sie rozktad dzwiekéw miedzy dwoma gto$nikami tworzy nieustanny ruch pomiedzy
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Neukolln a Oliwg - pomiedzy wspomnieniami zapisanymi w miejscach a nowymi, sytuacyjnymi archiwami,

ktére powstajqg tu i teraz.

Stuchanie Neukélln. Oliwa. Portret soniczny przywodzi mi na mysl uktad nerwowy, z jego intensywnosciq
dzwiekowq i zmiennymi oddziatywaniami przestrzeni i materii: wykrywajqcy, przetwarzajgcy i reagujgcy
na to, co przeptywa przez gtosniki, odbija sie od $cian i rezonuje z rozmaitymi miekkimi tkankami. Wysokie

czestotliwosci przenikajq kolaz odgtoséw ulicy, potegujgc wrazenie dotykowej bliskosci dZzwieku.

Dwa kanaty przenoszg nagrania terenowe z Neukolln i Oliwy, ale dZwieki te sg nieustannie przetwarzane
i zestawiane na nowo. W zadnej chwili nie brzmig doktadnie tak samo, nigdy tez nie uktadajq sie
ostatecznie w jedng spdjng kompozycje czy zamkniete ,,dzieto”. Instalacja pozostaje otwarta na zmiany,
a relacje dzwiekowe nieustannie sie przeksztatcajg. W ten sposéb jako stuchaczka zostaje zaproszona do
stuchania ,,poza uchem” - stuchania, ktére ,rozszerza sie na ciato odczuwajgce wibracje, angazujgc
jednoczesdnie wzrok, dotyk, termorecepcije i propriocepcje”, czyli zmyst orientacji potozenia wtasnego
ciata (Peterson 2021).

Co moze nam odstoni¢ dane miejsce, jesli sami staniemy sie ciatem rezonujgcym? Co kryje sie w
szczelinach miedzy zabudowanymi powierzchniami, w miekkiej tkance suchych lisci i wilgotnej ziemi, w
grzechocie poruszajqcych sie przedmiotow? W jaki inny sposéb mozemy nawiqgzywac relacje z miejscem,
skoro - jak pisze Astrida Neimanis - ,przyptywamy i odptywamy w czasie i przestrzeni - ciato, ku ciatu, ku
ciatu, ku ciatu” (Neimanis 2017). Targosz wykorzystuje lokalnosé, by ujmowaé stuchanie jako relacje
dZzwiekowq opartg na wzajemnosci i wspdtobecnosci, zachodzqgcg pomiedzy odrebnymi miejscami.
Neukélln. Oliwa. Portret soniczny nieustannie zmienia warunki stuchania, zachecajgc odbiorcéw do
dostrajania sie, podgzania za dzwiekiem, zatrzymywania sie i uwaznego wstuchiwania w relacje, ktérych
nie sposéb uchwycié¢ jednoczes$nie w catosci. Tuz przy Karl-Marx-Straf3e w Neukolln stuchacz staje sie
czescig sytuacji dzwiekowej i zostaje zaproszony do $ledzenia sposobdw, w jakie dzwieki przenoszq
relacje pomiedzy ciatami, technologiami, lokalnymi historiami i powigzaniami wykraczajgcymi poza

granice poszczegdlnych miejsc.

Tymi powigzaniami zajmuje sie réwniez Dymiter, ktérego interesuje, w jaki sposéb nagrania terenowe
mogq poméc uchwyci¢ charakterystyczne brzmienia historycznej Oliwy: dzwony, drzewa, rozlegte
przestrzenie wokét zabytkowych budynkéw. Praca z nagraniami terenowymi wiqze sie tu z pewnym
napieciem, poniewaz dzwiekdw przesztosci nie mozna po prostu odzyskaé. Sq ulotne, a ich zywe $lady
mogq by¢ przywotywane na nowo jedynie w terazniejszosci. Napiecie to staje sie szczegdlnie wyrazne,
gdy Neukélln. Oliwa. Portret soniczny zostaje zaprezentowany w Oddziale Etnografii Muzeum
Narodowego w Gdarisku, w Oliwie. Stuchacz zaczyna wyczuwaé luki pomiedzy nagraniem a pamieciq,

pomiedzy tym, co mozna zachowaé, a tym, co pozostaje nieuchwytne. Podobnie jak pamieé, dzwiek
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przemieszcza sie przez te szczeliny. Przenosi, tgczy, rozprasza i przeksztatca.

Wspdtbrzmi to z koncepcjg archiwum Arjuna Appaduraia: ,,Archiwum jako $wiadomie realizowany projekt
opiera sie na uznaniu, ze kazda dokumentacja jest formq ingerenciji, a zatem dokumentowanie nie tylko
poprzedza ingerencje, lecz samo stanowi jej pierwszy krok. [...] Oznacza to réwniez, ze archiwa dotyczq
nie tylko pamieci (oraz $ladu czy zapisu), ale takze pracy wyobrazni, pewnego rodzaju projektu

spotecznego” (Appadurai 2003).

Dwukanatowa instalacja Neukélin. Oliwa. Portret soniczny realizuje taki wtasnie projekt spoteczny:
zaprasza do uwaznego wstuchiwania sie w zmienne relacje miedzy miejscami i ciatami oraz do
poszukiwania tych dzwiekéw, ktére wytaniajg sie dopiero wtedy, gdy stuchamy wspélnie - poprzez inne

dzwieki, miejsca i wspomnienia.
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